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Uwagi na marginesie wystawy: ,,Der Meister von Flémalle
und Rogier Van der Weyden”, Gemaildegalerie,
Staatliche Museen zu Berlin. 20 marca - 21 czerwca 2009

Zainteresowanie badaczy i amatoréw sztuki niezwyklym zjawiskiem artystyczno-kultu-
rowym, jakim jest malarstwo niderlandzkie XV i poczatku XVI wieku, trwa niestabnaco
od ponad stu lat az do dzisiaj, regularnie owocujac wystawami oraz towarzyszacymi im kon-
gresami, wyktadami i publikacjami. Od czasu pionierskich prac dziewigtnastowiecznych
odkrywcéw, zafascynowanych ,,genialnymi prymitywami’, a pézniej dzieki systematycznym
probom naukowego porzadkowania ich spuscizny za pomocg historycznie zmiennych na-
rzedzi badawczych historii sztuki, wczesne malarstwo niderlandzkie stalo si¢ materig, w kto-
rej niezwykle silnie odcisnely si¢ dzieje naszej dyscypliny i zapisaly rozmaite sposoby jej
uprawiania, czesto bedace waznymi glosami w dyskusji metodologiczne;.

Badania archiwalne prowadzone przez belgijskich historykéw w drugiej potowie XIX
wieku stworzyly warunki do laczenia nie sygnowanych w wiekszosci obrazéw z zapi-
sanymi w Zrédlach nazwiskami malarzy. W niedlugim czasie postgpowanie to zyskato
wsparcie w postaci badan stylistycznych, prowadzonych przez historykéw sztuki. Wiek
XX wraz z metodg ikonologiczng przynidst rozszerzenie badan na znaczace kwestie tresci
ideowych dziet sztuki, co pozwolilo na rekonstrukeje ich formy i funkeji historycznych.
W latach czterdziestych XX wieku, podczas prac nad korpusem wczesnego malarstwa
niderlandzkiego, bodaj po raz pierwszy uzyto podczerwieni i ultrafioletu oraz wykorzy-
stano badania dendrologiczne, ktére odtad zyskaly sobie prawo obecnosci wéréd metod
badawczych dawnego malarstwa, pozwalajgc ujawni¢ zespolowy charakter pracy $rednio-
wiecznych artystow. Pobudzilo to do refleksji nad mozliwoéciami atrybucji wobec prak-
tyki warsztatowe;j.

Wysitki wielu pokolenn badaczy wczesnego malarstwa niderlandzkiego zmierzaly
do kreowania artystycznych osobistosci na podobienstwo Rafaela czy Rembrandta. Kon-
struowano hipotetyczne oeuvre artystow, ktérym przypisywano zaczerpnigte ze Zrodet
imiona i szczegdly biografii, zazwyczaj nie znajac ich rzeczywistych dzietl. Stalo sie tak
w przypadku gandawskiego iluminatora Aleksandra Beninga, ojca stawnego Simona.
Podjeta ostatnio proba korekty dorobku Beninga Starszego zakonczyla sie spektakularng
dekonstrukejg jego pracowicie budowanego oeuvre. Los taki przypadt tez w udziale inne-
mu wielkiemu eponimowi konca XV wieku — Mistrzowi Marii Burgundzkiej. Czyzby po-
dobnie mialo sta¢ si¢ z Mistrzem z Flémalle, ktdremu uczeni kilku pokolen na podstawie
analizy stylistycznej przypisali pokaznag liczbe nie sygnowanych dziet?
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Szerokie pole badan nad malarstwem niderlandzkim XV wieku otwiera przed nami
ogromne mozliwosci, ale i stawia ograniczenia. Niektére z wypowiedzianych pogladéw
naleza juz do historii nauki, inne stanowia nadal przedmiot dyskusji, ozywajacej podczas
konfrontacji modelowych konstrukcji badawczych z konkretnymi dzietami. Najlepsza oka-
zja do takiej konfrontacji sg — z natury rzeczy — wystawy; one tez niejednokrotnie inspi-
rowaly uczonych, jedli przypomnie¢ znaczaca swoim czasie ksigzke Maxa Dvoraka, Riitsel
der Kunst der Briider Van Eyck, napisang - jak si¢ uwaza — w zwigzku z wczeéniejsza o nie-
spelna rok ,,Exposition des tableaux flamandes de XIV, XV et XVT siécles” (Brugia 1902).

Czasy nowsze takze obfitowaly w wydarzenia dotyczace malarstwa niderlandzkiego XV
i wezesnego XVI wieku. Oprdcz urzadzonych z rozmachem wystaw monograficznych, po-
$wieconych takim twoércom, jak: Petrus Christus (Nowy Jork 1994), Gerard David (Nowy
Jork 1997), Dirk Bouts (Leuven 1998) oraz ,Van Memling tot Pourbus” (Brugia 2000),
a takze ekspozycji o charakterze problemowym (wsrdd ktérych na wyrdznienie zastuguje
wystawa: ,,Jan van Eyck. Early Netherlandish Painting and Southern Europe. Dialogue
through Painting” (Brugia 2002), w aktualne zainteresowania szeroko pojetym malar-
stwem niderlandzkim wpisala si¢ ostatnio wszechstronna prezentacja malarstwa ksigzko-
wego pt. ,[lluminating the Renaissance” (Los Angeles — Londyn 2003), poszerzajaca pole
badawcze o zagadnienia z dziedziny iluminatorstwa. W wymienionym gronie brak Mi-
strza z Flémalle (lub jak kto woli: Roberta Campina) i Rogiera van der Weydena (ostatnia
pos$wiecona mu rocznicowa ekspozycja odbyta si¢ w Brukseli w roku 1979).

Z tego powodu wystawa, a wlasciwie wystawy przygotowane przez grono uczonych
i pracownikéw dwu znaczacych europejskich muzedw: Stadel Institut we Frankfurcie nad
Menem oraz Gemildegalerie, Staatliche Museen zu Berlin - ktére uzupelniajg naszkico-
wany powyzej cigg prezentacji wielkich mistrzéw malarstwa niderlandzkiego XV wieku
0 wazne ogniwo, zostaly przyjete z naleznym zainteresowaniem. Ich tworcy i organizato-
rzy podjeli trud, do ktérego byli znakomicie przygotowani. Obie galerie nie tylko bowiem
szczycy si¢ zbiorami, ktére mogty zogniskowac¢ woko! siebie cala wystawe, ale tez cieszg sie
wspolpracyg Jochena Sandera i Stephena Kemperdicka, wytrawnych badaczy wczesnego
malarstwa niderlandzkiego i zarazem znawcow kwestii: Campin-Van der Weyden. Niedo-
statek wystaw w tym przypadku nie oznaczat zaniechania prac badawczych, tych bowiem
w ciggu ostatnich lat opublikowano sporo, o czym dokladnie informuje nas bibliografia
zestawiona na koncu wzorowo opracowanego Katalogu. Wspominajac prace Dvoraka
z roku 1903, uznawang za poklosie wystawy ,,Les tableaux flamandes” (1902), zauwazamy,
ze ostatnio coraz czg$ciej zachodzi sytuacja odwrotna, kiedy to wystawa stanowi synteze
i uwienczenie badan szczegdtowych, a podjecie proby wizualizacji aktualnych probleméw
badawczych stuzy publicznej prezentacji i weryfikacji stawianych w nauce tez. Taki jest tez
Klucz do frankfurcko-berlinskiej wystawy Mistrza z Flémalle i Rogiera van der Weydena.
Ekspozycja ta jest plonem gromadzonej w ciagu lat wiedzy i erudycji jej tworcow, popartej
wynikiami nowoczesnych badan konserwatorskich, ktére ujawnily tajniki warsztatowe ars
nova. W ten sposob otrzymali$my jeszcze jedna, na inny sposdb napisang ,ksiege”, po-
ruszajacg najwazniejsze kwestie nurtujgce badaczy ,,zagadki” Roberta Campina, Mistrza
z Flémalle i Rogiera van der Weydena.

Tytul wystawy jednoznacznie wskazuje na przyjeta w niej metode i kierunek inter-
pretacji. Zrodzony z badan zrédlowych nierozwiazywalny dylemat dotyczacy tozsamosci
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Mistrza z Flémalle z Robertem Campinem zostal tu ominiety poprzez przyjecie eponi-
micznego okreslenia, jakie przylgneto do twdrcy czterech tablic, ktére w roku 1849 dotarty
do Stddel Institut ze zrujnowanego opactwa w diecezji Liege. W ten sposob tworcy wysta-
wy jasno okredlili swoje stanowisko. Dystansujac si¢ od utrwalonych przyzwyczajen, nie-
pewnych hipotez i nie udokumentowanych sugestii — jakimi obrosta liczna grupa obrazdw,
skupiona wokét tablic z Flémalle — na nowo zmierzyli sie z rzeczywisto$cig samych dziet
sztuki. Wobec braku zachowanych, po$wiadczonych archiwalnie prac Roberta Campina -
nie kwestionujgc faktu istnienia jego warsztatu — nie znalezli podstaw, aby sygnowac jego
imieniem grupe dziel w swej istocie heterogenicznych, bez watpienia stanowigcych owoc
pracy kilku artystow. Zatem ,,Mistrz z Flémalle” to nie konkretna osoba, lecz umowne
okreslenie pozwalajace odnies$¢ sie do calej grupy dziet bedacej przedmiotem wystawy.
Dlatego bardziej wlasciwe (cho¢ gorzej brzmigce w polszczyznie) wydaje si¢ nam okresle-
nie ,,grupa Flémalle” W rygorystyczny sposéb potraktowano takze spuscizne Rogiera van
der Weydena: za prace wlasnoreczne malarza uznano tylko dzieta poswiadczone Zrédlo-
wo, pozostatym nadajac status prac warsztatowych (trzeba tu odda¢ sprawiedliwo$¢, ze -
aby nie by¢ z zalozenia ,,rewizjonistycznym” - niekiedy opatrzono je znakiem zapytania).

Jakim celom stuzy¢ mialo tak sformutowane zatozenie? W pierwszym rzedzie wskazy-
walo na konieczno$¢ weryfikacji poplatanego zbioru, wokot ktérego narosta wieloé¢ dat,
atrybucji i okreslen zwigzkow warsztatowych. Niewatpliwie jednak od poczatku krylo si¢
w nim tez pytanie o role indywidualnosci artystycznych w procesie narodzin ars nova,
a takze o ich funkcjonowanie w ramach pracy zespotowej w warsztatach Tournai czy
Brukseli. Odpowiedz na obie z tych kwestii wymaga odkrywania procesu tworczego po-
przez $ledzenie wedréwek tematéw, motywéw i opanowywanie umiejetnosci warsztato-
wych w $rodowisku malarskim protagonistow wystawy, co umozliwia nam owa pierwsza
bezposrednia konfrontacja najwazniejszych dziel.

Na wystawie znalazlo sie okolo czterdziestu obrazéw tradycyjnie ztaczonych z kregiem
Mistrza z Flémalle i Rogiera van der Weydena, ktére zostaly wypozyczone ze zbioréw
europejskich i amerykanskich. Wybdr eksponowanych dziet byt niejako naturalny, wy-
nikajacy z zamiaru krytycznej prezentacji ich mozliwie kompletnego dziedzictwa, a kry-
terium ograniczajacym byl jedynie brak mozliwosci transportowych (stad nieobecnosé
nie dajacych si¢ przewozi¢ duzych oltarzy). Wnetrze duzej, zaciemnione;j sali podzielono
za pomoca niewysokich $cianek dziatowych, ekranéw i nielicznych, pojedynczych gablot,
umozliwiajacych rozmieszczenie obrazéw w grupach dziet ztgczonych sposobem malowa-
nia, tematem, czasem powstania, badz tez bliskich sobie poprzez zwigzek wzoru i nasla-
downictwa, obrazu wzorcowego i kopii. Takie rozlokowanie, wraz z obrazami wiszacymi
bezposrednio na $cianach, pozwolito osiggnac wrazenie jednorodnej przestrzeni - tak do-
stownie, jak i w znaczeniu ,,przestrzeni semantycznej”. W uktadzie eksponatéw porzadek
chronologiczny krzyzuje sie z tematycznym, tworzac swoisty uktad raisonné, tym bardziej
znaczacy, ze wpleciony dodatkowo w sie¢ zaleznosci warsztatowych i sugestii atrybucyj-
nych. Powiedzmy jednak od razu, ze uklad dziel, czytelny dla znawcéw przedmiotu, traci
swa jasng wymowe dla mniej przygotowanego widza, a wobec braku innych informacji
dopiero lektura katalogu pozwala poznaé przyjete zasady i wyjasni¢ skomplikowane drogi
prowadzace do okredlenia autorstwa, rozréznienia dziet wlasnorgcznych, warsztatowych
oraz ich wspoélczesnych badz pézniejszych kopii.
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Nie stanowi to jednak o slabosci wystawy; wybodr i uklad eksponatéw uznaé trzeba
za merytorycznie bezbledny, zas dyskretna - zZeby nie powiedzie¢ ,,obojetna” — scenografia
pozwala skupi¢ sie na przestaniu wystawy i umozliwia wlasciwg percepcje poszczegdlnych
dziet zawieszonych na wysoko$ci naszego wzroku. Niezaprzeczalng przyjemnoscia pozo-
staje ponadto obcowanie z dzielami najwyzszej klasy - jesli nie artystycznej, to warszta-
towe;j.

Ideowe i kompozycyjne centrum, a zarazem merytoryczne wprowadzenie do ekspo-
zycji, stanowig — tradycyjnie uznane za trzon calej grupy - trzy monumentalne tablice
z Flémalle (ok. 1430, Frankfurt nad Menem, Stidel Museum), zdecydowanie wyrdzniaja-
ca si¢ na jasnym tle zbudowanej posrodku sali konstrukeji ze §cianek dziatowych. Uwage
wchodzacego od pierwszej chwili przykuwaja: Matka Boska z Dziecigtkiem, Sw. Weronika
oraz (malowana en grisaille) Tréjca Swigta, wypelniajace kwatery nie zachowanego do dzis
oltarza. Towarzyszg im po bokach, zawieszone na sgsiednich ekranach, mniejsze obrazy
i ich fragmenty. Po lewej od widza znajduje si¢ wycinek wiekszej calosci, przedstawiajg-
cy skierowane ku sobie glowy Chrystusa i Marii (1430-1440, Philadelphia Museum of
Art). Ikonograficznie bliskie bizantynskim wizerunkom Deesis, przypominaja, ze podob-
ne sceny, w réznych redakcjach ikonograficznych, wystepuja w malarstwie niderlandz-
kim: w Oftarzu Gandawskim Jana van Eycka czy tzw. tryptyku Braque Van der Weydena.
Po prawej - jako dodatek nie ujety w katalogu wystawy — znalazla miejsce nie sygnowana
Tréjca Swigta (1420-1430, Berlin, Staatliche Museen), pochodzaca z ko$ciota Mariackiego
w Gdansku, dobrze ilustrujaca réznorodnos¢ stylows i ikonograficzng malarstwa nider-
landzkiego powstajacego rownolegle z najwcze$niejszymi dzietami ,,grupy Flémalle”. Obok
niej znalazt sie jeszcze fragment z podobizng Sw. Jana Chrzciciela (1420-1430, Cleveland
Museum of Art) oraz niewielka Madonna dellumiltd siedzaca w zamknietym ogrodzie
na darniowej fawce (1420-1430, Berlin, Staatliche Museen). Zatem - jesli zaakceptujemy
zasade wyjatku, na jakiej ,,gdanski” Tron Laski dotaczyt do tak $cistego grona - bedziemy
mogli uzna¢, ze znajdujemy si¢ w samym $rodku kregu Mistrza czy tez ,,grupy” Flémalle.

Jednak uwazny widz, pomimo ujednolicajacych (i tym samym, niestety, mylacych)
podpiséw od razu dostrzeze cechujaca wymienione obrazy niejednorodno$¢ stylistycz-
ng, wyraznie wyrozniajaca nie tylko wizerunek Madonny..., ale tez réznicujacg pomiedzy
sobg same kwatery z Flémalle. Obserwacje te znajduja potwierdzenie w wynikach labora-
toryjnych badan materiatu i techniki, pozwalajagcych w miare precyzyjnie i wiarygodnie
rozpoznawaé $lady pozostawione przez réznych artystow, ktérych ,rece” odnajdujemy
nierzadko w jednym, pozornie jednolitym dziele sztuki. Spektakularnym tego przykladem
sa wlasnie kwatery z Flémalle, a takze tzw. Ottarz Mérode (1420-1428, Nowy Jork, Metro-
politan Museum of Art), ktérego obraz srodkowy ze Zwiastowaniem i kazde ze skrzydel
(Sw. Jozef, podobizny fundatoréw) sg innego autorstwa. Czy mozliwe jest ustalenie, ktory
z wykonawcéw byl prowadzacym warsztat mistrzem? Podobne sytuacje, z ktérymi spo-
tkamy sie czedciej, z gory zmuszajg nas do odrzucenia romantycznej wizji Sredniowieczne-
go artysty jako genialnej jednostki, nakazujgc skoncentrowanie si¢ na kwestiach warsztatu
i wspotpracy jego cztonkdw.

Zarysowany w ten sposob glowny watek wystawy znajduje rozwiniecie na $cianach
i ekranach zewnetrznych, gdzie pomieszczono inne obrazy z dawna przypisane ,grupie
Flémalle”. Naleza do nich: niewielka Matka Boska z donatorem oraz $$. Piotrem i Augusty-
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nem (ok. 1440, Aix-en-Provence, Musée Granet) oraz dyptyczek z Madonng i Tronem La-
ski (ok. 1440, St. Petersburg, Ermitaz), ktorych nieprzypadkowe sgsiedztwo ma uwydatni¢
pokrewienstwo warsztatowe. Tworem nader zlozonym okazuje si¢ duza tablica oltarzowa
przedstawiajaca Madonne z Dziecigtkiem i Swietymi w ogrodzie zamknietym (1450-1460,
Waszyngton, National Gallery of Art), ktdrej tworca zacytowal motywy dobrze znane
z ,grupy Flémalle” (kwitnacy trawnik, poza siedzacej $w. Katarzyny, rysy — zwlaszcza
kobiecych - twarzy, tkaniny), jednocze$nie wprowadzajac sobie wlasciwy, zimny koloryt
o metalicznym blasku i charakterystyczng ekspresje postaci o nadmiernie wydtuzonych
proporcjach sprawiajacych, ze ogélne wrazenie przywodzi na mysl raczej malarstwo ko-
lonskie okoto roku 1420 niz Potudniowe Niderlandy okoto polowy XV wieku.

Narzucajgca kierunek zwiedzania (zgodny z ruchem wskazéwek zegara) narracja wy-
stawy prowadzi nas dalej do wspotpracownikéw i ucznidw Roberta Campina, ktérych
reprezentuje Jacques Daret — twérca kwater ze scenami Dziecifistwa Jezusa z Ottarza Pan-
ny Marii z koSciola St. Waast w Arras (1433-1435, Berlin, Staatliche Museen; Madryt,
Museo Thyssen-Bornemisza; Paryz, Musée du Petit Palais). Wielorakie, ikonograficzne
i formalne zwiazki faczace je z ,grupa Flémalle” rysujg si¢ jasno w kontekscie jednego z jej
gltéwnych dziel: sasiedniego Bozego Narodzenia (ok.1430, Dijon, Musée des Beaux-Arts),
dowodzac niewatpliwej wspolpracy pomiedzy Mistrzem z Flémalle (Robertem Campi-
nem? zespotem malarzy z jego warsztatu) i Daretem. W relacje: Mistrz z Flémalle — Rogier
van der Weyden wprowadzaja nas zestawione obok siebie portrety otylego mezczyzny,
niekiedy bezpodstawnie uwazanego za podobizne Roberta de Masminesa. Sg to: obraz
wzorcowy - dzieto Mistrza, przez autoréw wystawy przypisany Rogierowi van der Wey-
denowi (ok. 1430-1440, Berlin, Staatliche Museen) oraz jego wczesna, cho¢ niekoniecznie
warsztatowa replika (1440-1450, Madryt, Museo Thyssen-Bornemisza).

W tym miejscu, poczynajac od portretéw, wchodzimy juz niepodzielnie w $wiat Rogie-
ra van de Weydena. Wedrujemy teraz wérdd ciemnoszarych $cian i ekrandéw, w potmroku
rozéwietlonym miejscowo chfodnym $wiatlem, uwydatniajagcym znakomita technike ma-
larska: dotykalno$¢ ksztaltéw i czystos¢ barw. Jestesmy otoczeni przez obrazy, z ktérych
kazdy z osobna stanowi¢ moze przedmiot zainteresowania badacza lub sta¢ si¢ obiektem
bezinteresownej kontemplacji estetycznej. Autorzy wystawy wskazuja nam jednak wyraz-
nie, ze bardziej od pojedynczych dziet interesuje ich zespdt, w sposéb szczegélny ujawnia-
jacy swoiste pokrewienistwa i zarazem odmiennosci, pozwalajacy dostrzec réznorodnosé
stylu (wykonawcow), funkeji, motywacji fundatoréw. Dotyczy to réwniez waznego dla
sztuki niderlandzkiej zjawiska wystepowania licznych replik i kopii, ktére zaprezentowane
zostaly w bezposredniej konfrontacji ze swoimi wzorcami. Tak bylo w przypadku tabli-
cy z Chrystusem ukazujgcym si¢ Matce, wykonanej przez Juana de Flandes lub Michaela
Sittowa (ok.1500, Nowy Jork, Metropolitan Museum) oraz Oltarza sw. Jana pedzla nider-
landzkiego anonima z tego samego czasu (ok. 1500, Frankfurt nad Menem, Stiddel Mu-
seum), ktore zestawiono z Oltarzem Miraflores (ok. 1440-1445, Berlin, Staatliche Museen)
i Retabulum $w. Jana Chrzciciela (1455-1460, Berlin, Staatliche Museen). Po§wiadczone
prace Rogiera dopiero w takim zwierciadle ukazuja swoj niepowtarzalny styl.

Do innych, wlasnorecznych dziet Van der Weydena autorzy wystawy zaliczyli ponadto:
kwatery ze Zwiastowaniem i Nawiedzeniem (ok. 1440, Paryz, Musée du Louvre, oraz: Tu-
ryn, Galleria Sabauda), Nawiedzenie (ok. 1440-1445 Lipsk, Museum der bildenden Kiin-
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ste), tzw. Ottarz Bladelina (1445-1450, Berlin, Staatliche Museen) oraz Madonneg Medici
(ok. 1450-1460, Frankfurt nad Menem, Stidel Museum). Na osobne przypomnienie za-
stuguje stosunkowo wczesny portret kobiecy (ok.1435-1445, Berlin, Staatliche Museen) -
przypisany przez autoréw wystawy Rogierowi, dawniej przynalezny do ,,grupy Flémalle”
Pozostate dzieta to prace warsztatowe, w przypadku niezachowanych oryginaléw repre-
zentowane na wystawie przez wczesne kopie.

W ten sposob z pojedynczych obrazéw powstaje wielowatkowa opowies¢, bedaca wia-
$ciwym przedmiotem proponowanej nam przez autoré6w wystawy naukowej refleksji.
Dotyczy ona podstawowych dla naszej dyscypliny kwestii autorstwa i datowania dziel.
Z tradycyjnych metod - badan zrédtowych, analizy stylistycznej, diagnostyki technolo-
gicznej — na uzytek wystawy wyciagniete zostaly wazne wnioski. Wskazujac na wyraz-
ny — zaré6wno w ,grupie Flémalle”, jak i w dorobku Rogiera van der Weydena — udzial
Lwspolpracownikow” i odczytujac obecnosé powtarzanych motywoéw laczacych ze sobg
zachowane dzieta gtéwnych protagonistéw, mozna bowiem pokusic¢ si¢ o rewizje ich chro-
nologii i doprecyzowanie datowania. Gtéwny zamysl, ktorym bylo ukazanie umownego
Mistrza z Flémalle w calej réznorodnosci oraz wskazanie na silne zakorzenienie w nim
daleko bardziej spojnego dorobku Rogiera van der Weydena, zostal z powodzeniem prze-
tozony na jezyk ekspozycji. Jednoczesnie jej autorzy przekonali nas tez, jak nieprzystajace
do $redniowiecznych realiéw i obowiazujacego wéwczas pojmowania sztuki jest poszuki-
wanie osobowosci jednostkowego ,,artysty” w znaczeniu genialnej indywidualnosci. Rola
autora, tworcy przypada tu bowiem okreslonej zbiorowo$ci majacej udzial w powstaniu
i ostatecznym ksztalcie dziela. Doswiadczamy zatem swoistego paradoksu naukowego
poznania: im bardziej precyzyjnie staramy sie rozwikla¢ zagadke autorstwa, ,,rozwar-
stwiajac” dzieta sztuki, aby przydzieli¢ ich odpowiednie fragmenty réznym wykonawcom,
tym bardziej w istocie oddalamy sie od $redniowiecznego sposobu myslenia, odstaniajac
to, co miato pozosta¢ przed nami zakryte. Jednak dla historykéw sztuki dekonstrukeja
dokonana w dziele Mistrza z Flémalle i jego $rodowiska ukazuje nowy, nie rozpoznany
jeszcze w pelni aspekt malarstwa niderlandzkiego XV wieku i rysuje przed nimi nowe
perspektywy badawcze w dziedzinie autorstwa i atrybucji widzianej w $wietle praktyki
warsztatowej. Wolno sadzi¢, ze jest to perspektywa uniwersalna, znajdujaca zastosowanie
w szeroko pojetych badaniach nad malarstwem niderlandzkim XV wieku, co potwier-
dzaja obserwacje zblizonego zjawiska w malarstwie ksiazkowym, przezywajacego rozkwit
u schytku tegoz stulecia.

Na wystawie ,, Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden” po wielu wiekach
spotkaly si¢ bliskie sobie na rézny sposob dzieta sztuki i objawily si¢ przed nami w zlozo-
nych wzajemnych relacjach, jako zywa ilustracja procesu twdrczego. Poddane - dostownie
i w przeno$ni - laboratoryjnym analizom, ktdre wyjasniaja to, do czego oko badacza nie
ma dostepu, pozwolity nam na maksymalne Handscheidung. Lecz ktéry z malarzy pracu-
jacych przy kwaterach z Flémalle moze by¢ nazwany Mistrzem? Czy warsztat, w ktorym
wykonano Oftarz Merode byt prowadzony przez twérce Zwiastowania, autora kwatery
z fundatorami, czy moze nalezat do Mistrza §w. Jozefa? Te pytania pozostana bez odpo-
wiedzi. Obrazy ukazaly nam swoich twércéw, lecz nie w osobach tych znanych, zapisa-
nych gdzie$ z imienia, uznanych za mistrzéw. Ukazaly tworcéw prawdziwych, bezimien-
nych, obecnych w swoich autentycznych dzietach.



